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in dieser publikation zu lesen sind ausschnitte aus meiner schriftichen
diplomarbeit und ein interview mit herrn wolter und herrn sonnabend im
ehemaligen inter/ maritimhotel. (s. 29-31)

herr wolter und herr sonnabend sind die letzten mitarbeiter des hotels. sie
waren 2015 bei der offiziellen schliefung des hotels schon einmal entlassen
worden. eingestellt wurden die beiden dann wieder, um das leer stehende
hotel zu unterhalten. sie kommen ebenfalls in dem audioguide zu der
ausstellung 51°28'36.8“N 11°58‘58.7“E vor.

die ausstellung und der audioguide sind eine weiterfihrung der
ursprunglichen idee fir meine diplomarbeit. ich wollte ein ,ortsspezifisches
museum fur eine zufalligkeit im 6ffentlichen raum® bauen. es sollte ein
kleines begehbares museum, gebaut um ein (kiinstlerisch-zufalliges-)

objekt im 6ffentlichen raum herum, mit Uberwachungskameras, einer
museumsmitarbeiterin und absperrungen werden. in der weiterentwicklung
ist daraus ein nicht-materielles museum in form eines audioguides
geworden, das die gleiche grundidee hat. ich behandle ,zufallige® objekte
und situationen im 6ffentlichen raum wie museal ausgestellte werke in einem
durchschnittlichen westlichen zeitgendssischen kunstmuseum.

um die urspringliche idee umsetzten zu kénnen, hatte ich eine
genehmigung von der stadt und dem eigentiimer des hotels gebraucht.
die abgepausten emails und zettel sind entstanden im angestofRenen
genehmigungsverfahren. in der weiterentwicklung meiner arbeit habe ich
den genehmigungsprozess abgebrochen, da er die freie weiterentwicklung
des konzepts zu sehr eingeschrankte.

die zeichnungen und fotos sind momentaufnahmen aus meiner (bild-)
recherche. zu dieser recherche gehéren unter anderem auch die fotografien
vom interhotel aus dem stadtarchiv halle.
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Sehr geefwie Frau ,
ich hape mitFrau B Rucksprache gehaiten und werde mich ur
von Frau Jahnkow kimmern.

Sie soll die Unterlagen zur Beantragung der Sordernutzung schicken |
habe ich angehangen)

und ich kummere wich um die Klarung mit den 2u imvolvierenden Kolle
Erteilung der Eviaubnis

Wichtig wire noch zu wissen, aus welchem Matevial die Wande des |V
bestehen werden,

Fur Ruckfragen stehe ich gem zur Verfiigung .

Mii freundlichen GruRen

Sachbearbeilerin Sondernutzung



EXKURS

das maritim hotel

irgendwann anfang februar 2025.

ich bin dabei, die pfeiler, die das vordach des maritim hotels tragen,
auszumessen. nach einiger zeit kommt ein mann auf mich zu und fragt mich,
was ich da mache. ich sage, dass ich recherchiere fir meine diplomarbeit. er
verrat mir den namen der immobilienfirma, die das ehemalige maritim hotel
gekauft haben soll. nach seiner telefonnummer frage ich nicht.

nach einer internetrecherche finde ich leider nichts nitzliches herraus. die
immobilienfirma, die in einem artikel erwahnt wird, ist nicht mehr aktuell oder
hat noch nie gestimmt. eine mitarbeiterin der namentlich gleichen firma gibt
mir die auskunft, dass die firma das hotel niemals bessesen hat.

zu der aktuellen immobilienfirma ist es der einzige eintrag im handelsregister
zu finden. ich nehme mir vor, bei meinem nachsten berlin besuch zu der
adresse zu fahren um weitere informationen zu bekommen.

16.2.25

ich bin in berlin und fahre in die hardenbergstral3e 7. dort ist die firma kedai
immobilien mit ihrem firmensitz eingetragen. am klingelschild ist die firma
nicht zu finden und auch kein anderer hinweis darauf, dass diese firma
Uberhaupt existiert. die firma hat keine website.

18.2.25
ich bin am maritim hotel und versuche, den hausmeister wieder zu finden.
ich finde ihn nicht. ich klopfe an die tir, niemand macht auf.

20.2.25

ich versuche erneut, den hausmeister vom maritim hotel zu finden. es ist
leider wieder niemand da. ich will ich ihn fragen, ob wir einen geheimen deal
machen kdénnen, damit ich keine genehmigung von der stadt brauche. am
nachmittag fahre ich nochmal hin. der hausmeister ist da und macht mir die
tir auf. ich bekomme die telefonnummer vom technischen hausdienst. ich
soll an einem montag nochmal vorbei kommen.



3.3.25

ich habe gliuck und der technische leiter ist im haus. er und sein kollege
haben allerdings einiges zu tun, da ein film-team zum drehen da ist. er
unterhalt sich aber langer mit mir. herr wolter arbeitet seit fast 50 jahren im
hotel. das habe ich mir schon gedacht, als ich seine arbeitsjacke gesehen
habe. die ist sicher nicht aus dem 21 jahrhundert. er hat angefangen, da
hiel3 das hotel noch inter hotel, das war zu ddr zeiten. nach 1990 hiel3 das
hotel dann maritim. seit einigen jahren steht es leer. herr wolter spekuliert,
dass der eigentimer nicht verkauft, solange das zukunftszentrum nicht
gebaut worden ist. das grundstiick wirde mit dem zukunftszentrum
aufgewertet werden, sagt er. ob das gebaude dann abgerissen wird, ist
scheinbar noch nicht entschieden. herr wolter sagt, das gebaude sei in
einem guten zustand, es musste eigentlich nicht abgerissen werden.

29.4.25

ich bin zu plan ¢ oder d Ubergegangen. komplette unabhangigkeit von
behdrden und eigentimern. ich werde keine genehmigung brauchen und
keine zustimmung des eigentimers, da ich keine veranderungen am ort
vornehme. soweit der aktuelle plan.

30.4.25

ich bin am maritim hotel und schreibe an einem audioguide. herr wolter
und sein kollege sind nicht zu sehen. ich schreibe ihnen eine postkarte mit
einer einladung fur ein gesprach. ich wirde gerne mehr uber ihre arbeit im
hotel erfahren. die karte muss ich in den nachsten tagen noch persdnlich
abgeben, es gibt leider keinen briefkasten am hotel. heute war auf3erdem
wieder ein film-team vor ort.

16.5.25
ich habe die postkarte immer noch nicht abgegeben.
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EXKURS

wirklichkeit in galerien und ausstellungen/ museen

ist das museum nur ein schutzraum? vielleicht auch ein selbstgewahlter, da
die kunstschaffenden und kurator*innen angst vor der konfrontation mit der
aullenwelt haben?

wieso bringen kunstler*innen so oft beobachtungen aus dem ,wirklichen®,
aus dem alltaglichen leben auflerhalb der museen in den ausstellungsraum?
wieso brauchen wir diese beobachtungen aus dem leben in einer
kiinstlerischen darstellungweise im museum, wenn auch anstatt des
jeweiligen werks ein vermerk stehen konnte wie: ,gehen sie da und dort

hin und gucken sie sich dies und jenes an“? ist es eine asthetisierung

von allgemeingut, das dann im ausstellungsraum fur seine vermarktung
herhalten muss?

die kunst macht des 6fteren einen kiinstlerischen mischmasch aus
alltagsbeobachtungen und verfrachtet diesen in den ausstellungsraum.
nicht allzu selten soll auf ein thema aufmerksam gemacht werden, welches
genauso im alltag aber schon erkennbar ist. gehen die kinstlerinnen also
davon aus, die betrachterinnen brauchten sie, um die realitdt zu erkennen?
,das refugium der kunst, entstanden durch ihren selbstgewahlten rahmen,
erweist sich nicht nur als rechtfertigung und als realitat der kunst, sondern
auch als ihr grab.“! eine kiinstlerische praxis, namlich die der reinen asthetik,
in der ohne erklarung kein thematischer bezug erkannt werden kann, wird
teilweise als besonders vielschichtig bewertet, da es schwer ist sie zu
entschlisseln. das unverstandnis kann dazu fiihren, dass vermeintliche
kontexte und erklarungen herbeigedacht werden, ohne diese zu erkennen.
waghalsige, wabernde und unkronkrete werktexte von kurator*innen oder
anderen kunstverstehern machen das unverstandnis in manchen fallen
sogar noch groRer, weil man die genannten bezlige nicht nachvollziehen
kann. es erscheint mir so, als wenn diese art von kunstproduktion keinen
anderen anspruch erfiillen soll, als den der selbstbespallung.

dieses abstrakte kunstverstandnis der selbsterflllung ist leider zu tiefst elitar,
da der anspruch von bildung des bildungswilligen immer ein elitdrer bleiben

wird.
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auch eine institutionskritik innerhalb von institutionen ist hier und da zu
finden. einige werke versuchen innerhalb der institutionalisierten raume eine
kritik zu auRern, welche aber schon allein durch die existenz innerhalb dieser
rdaume an ehrlichkeit verliert. eine radikale kritik, welche wiinschenswert
ware, kann niemals innerhalb ihrer kritisierten raume stattfinden. denn
radikale kritik bricht mit konventionen und regeln des jeweiligen raumes und
muss somit logischerweise in diesen unterbunden werden. ,die kunst musse
aus den museen als ihren ,erbbegrabnissen” befreit werden, sei sie doch im
museum oder im park ,verdammt (...) zur totalen wirkungslosigkeit.
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Hallo Simone Jahnkow,

danke fur die Unterlagen.

Kénnen Sie lhre Anfrage bifte konkretiszeren? Augs den Unterls
diese fur mich leider nicht hervor.

Nennen Sie mir getn die fur Sie moglichen Zeitenh in dieser ur
nachsten Woche Herr ist meist 7w. Uhr

Mit freuwndlichen Grufen



das museum

das sammeln, aufbewahren und ausstellen sind die grundaufgaben jeden museums, und somit auch die
konstituierenden aufgaben eines kunstmuseums.

in der historie der kunstmuseen hat sich jedoch einiges verandert. wo kunstsammlungen friher immer

einer elitdren schicht vorbehalten waren und hohe zugangsbeschrankungen innehatten, sind moderne
kunstmuseen heute ein sogennanter ,6ffentlicher” raum, mit vielen wechselausstellungen, museumsshops
und kunstvermittlungsprogrammen. ,6ffentlichkeit ist, historisch gesehen, das konstituierende element des
museums.*?

das sammeln ist neben dem ausstellen und dem aufbewahren von kunstwerken eine interessante
angelegenheit, in der viele aspekte eine rolle spielen. kunstmuseen werden durch 6ffentliche etats finanziert,
mit denen sie kunst ankaufen. eine wichtige quelle fir neue werke sind allerdings zunehmend schenkungen
von privaten stiftungen und firmen, die werke fiir museumssammlungen ankaufen. bei solchen schenkungen
oder stiftungsankaufen findet sich das ,6ffentliche” kunstmuseum in einer aushandlung zwischem dem
offentlichen interesse und den interessen der privaten kdufer wieder, die sich zum beispiel in vertragen Uber
die ausstellungsdauer eines werkes niederschlagt. diese art von sammlungszuwachs fur kunstmuseen hat in
den letzten jahrzehnten einen groflRen stellenwert erlangt.

ganz im allgemeinen muss man sich fragen, was sammeln eigentlich bedeutet: inwiefern unterscheidet

sich das sammeln von ,stellhinchen® auf der wohnzimmerkommode in der eigenen wohnung und von der
privaten sammler*in, die kunstwerke mit grof3em etat flr eine private sammlung kauft, von dem sammeln der
Loffentlichen® einrichtung des kunstmuseums?

ein einfach zu erkennender unterschied ist dabei die verfligbarkeit des geldes. bei der sammlung auf der
wohnzimmerkommode kann man davon ausgehen, dass kein grofRes kapital zur verfligung steht und
demnach die gesammelten objekte keinen gréReren geldwert haben. dies ist bei dem privaten sammler

mit einem grof3en vermdgen naturlich nicht der fall. die gesammelten werke haben allein durch den hohen
ankaufspreis in einem auktionshaus einen gro3en wert, so auch bei ankaufen im museum.

bei allen drei arten des sammelns gleichbleibend ist, dass sammlungen dinge anhdufen, welche dann
verwahrt werden mussen. mit objektiver unordnung gepaart, kann dies im ersten fall sozialchauvinistisch als
messietum bewertet werden. in den anderen beiden fallen bleibt diese verurteilung meistens aus, entweder
weil die depots nicht 6ffentlich einsehbar sind und somit das problem der bermaRigen anhaufung (und
eventuell auch unordnung) nicht offentlich wird, und anderseits, weil sammeln von kunstwerken einen guten
ruf geniel3t. kapitalistisch betrachtet ist man mit viel geld kein messie, sondern ein sammler.

walter grasskamp fragt dazu: ,ist das museale sammeln vielleicht der kaufrausch der gebildeten? ein

elitérer zugriff, der noch aus der héfischen gesellschaft datiert, aber seine veranderte stellung in der
konsumgesellschat nicht reflektiert?“
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ist das kunstmuseum und das sammeln im kapitalismus also per se elitar? es gibt einige argumente

dafir. denn selbst die teilweise groflen besucher*innenzahlen in kunstmuseen kdnnen nicht dartiber
hinwegtauschen, dass in kunstmuseen ein elitarer geist herrscht. wer es sich leisten kann, kunst zu
sammeln, braucht daftr sehr viel geld. das geld, welches in 6ffentlichen sammlungen fir neuankaufe
bestimmt ist, hat in den letzten jahren immer weiter rapide abgenommen. somit ist der einfluss von privaten
stiftungen und anderen privaten geldgebern stetig gestiegen. eine solche entwicklung kann eigentlich nicht
einem demokratischen anspruch einer 6ffentlichen institution entsprechen, ist aber die momentane realitat in
offentlichen kunstmuseen.

das kunstmuseum bleibt also stets die formgewordene selbstvergewisserung eines wohlhabenden kreises,
dem elitéren kreis der vermeintlichen kunstversteher.

dies kann auch das veranderte ausstellungwesen und die damit verbundene kunstvermittlung nicht andern.
so schreibt walter grasskamp ,die forderung nach einer demokratisierung der kunstmuseen, die schon

um die wende zum 20. jh aufkam, war legitim und Uberfallig, (...). hat sich diese demokratische wende

in der museumpolitik gegen zahlreiche vorbehalte durchgestezt, so erlitt sie seit den siebzigerjahren

eine entscheidende aktzentverschiebung durch einen quotendruck, der als ersatzlegitimation aus einer
bequemen verwechslung von demographie und demokratie hinauslauft: das urspriinglich angepeilte ziel
einer breiten teilhabe an der kultur ist zur rein numerischen messbarkeit ihrer effizienz verflacht.*

die entwicklung von ausstellungen zum massenphanomen ist nicht tberraschend in einer kapitalistischen
welt, da sich besucher*innenzahlen in einer statistik besser lesen lassen als qualitative befragungen tber
kunstvermittlung.

die demokratisierung durch kunstvermittlung musste unweigerlich irgendwann an ihre grenzen stol3en,

da der elitdre gesamtanspruch in kunstmuseen niemals aufgegeben wurde. das zeigt sich darin, dass
demokratisierung nur in einem teilbereich der zu erfiillenden aufgaben des kunstmuseeums angestrebt
worden ist. das sammeln und aufbewahren wurde von diesen bestrebungen nicht angetastet.

der versuch, durch kunstvermittlungsprogramme die ,kunst-ungebildete* masse von besucher*innen in eine
lage zu versetzten, die sie gleichberechtigt mit der elitédren bildungselite, ist gescheitert. dieser versuch ist
gescheitert, da er dem kapitalistischen bildungsversprechen zum aufstieg in eine hdhere (einkommens-)
klasse aufsitzt.

ohne einen klassenaufstieg kann man sich in einem elitdren raum wie einem museum aber niemals
wohlfuhlen.

wie walter grasskamp beschreibt, ist der versuch der kunstvermittlung Ubergegangen zu der reinen quantitat
der bersucher*innenzahlen, welche dann auskunft geben soll tber die qualitat der ausstellung.
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dass quantitat aber niemals die qualitat beschreiben kann, wird auch hier zum problem. grof3e ausstellungen
und ausstellunghauser beschreiten weiter stetig den weg der massenveranstaltungen, welche dem friiheren
anspruch der qualitativen kunstvermittlung nicht entsprechen kénnen. in bezug auf dieses phanomen
schreiben haullermann/ siebel: ,die politik der gro3en ereignisse unterlauft die regeln demokratischer
konsensbildung durch die kombination aus elitdrem korporatismus und populismus: die innovative und
entschlossen handelnde fihrungsgruppe versucht, eine von institutionalisierten entscheidungsprozessen
ausgeschlossene und dadurch artikulationsunfahige masse zu begeistern und folgebereitschaft zu
erzeugen. damit werden die intermedidren instanzen des politischen systems geschwéacht, die wirksamkeit
birgerlicher demokratischer organisation ausgetrocknet und die institutionalisierten formen der
gesellschaftlichen selbstregulation langfristig ausgehdolt...“¢
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Beste Grule
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der offentliche raum — oder was ist Uberhaupt 6ffentlich?

offentlichkeit sollte immer auch etwas demokratisches innehaben. wie demokratisch ist unser 6ffentliche
raum Uberhaupt?

vermeintlich 6ffentlicher raum im sinne von urbanem raum ist immer einer institution unterstellt. die
ausfuhrende kraft ist hierbei die polizei. ,6ffentlicher raum meint an dieser stelle den meist stadtischen
aulRenraum, wobei mit ,6ffentlich® im gegensatz zu ,privat® ein besitz oder verfligungsverhatnis
charakterisiert wird.”

manche rdume erscheinen auf den ersten blick als 6ffentlich. es stellt sich fur mich die frage, wie viel
partizipation im 6ffentlichen raum gewollt und geduldet wird und demnach wie demokratisch, bzw. 6ffentlich
und gleichberechtigt er ist.

im allgemeinen ist es so, dass wir auerhalb unserer wohnung, im besten falle der eigentumswohnung, im
meisten fall in einer mietwohnung, nicht sonderlich viele mdglichkeiten haben praktisch, auf unsere umwelt
einzuwirken. diese unzulanglichkeit und verlorene selbstwirksamkeit ist vielen menschen schmerzlich
bewusst und driickt sich meistens in einer groen frustration tber die allgemeinen verhaltnisse aus.
sogenannte ,politikverdrossenheit” ist weit verbreitet.

ich sehe darin einen spiegel unserer gesellschaft: wir wissen, dass wir sehr eingeschrankte moglichkeiten
haben, unsere gesellschaft nachhaltig mitzugestalten. Weil wir nur alle vier jahre unser wahlrecht austiben
kénnen, gibt das vielen menschen das gefiihl, die verhaltnisse nicht wirklich verandern zu kénnen.

an den orten der eigentlichen gesellschaftlichen teilhabe wird das offensichtlich. dies sind z.b. marktplatze,
auf denen obdachlose menschen von der polizei und dem gesetztgeber verdrangt werden oder 6ffentliche
institutionen wie museen, in denen wir hauptsachlich als konsument*innen oder als arbeitnehmer*innen
unterwegs sind.

der offentliche raum wird verwaltet, aber versucht uns eine 6ffentlichkeit zu suggerieren, welche sich
eigentlich nur auf das unauffallige aufhalten reduziert. aber nicht mal das wird manchen menschen
zugestanden, wenn diese zum beispiel bei anlasslosen identitédtskontrollen auf ihren aufenthaltsstatus
kontrolliert werden, im zweifel in gewahrsam genommen werden, bzw langerfristig abgeschoben werden
kdénnen. auch das teilweise eingeschrankte demonstrationsrecht ist ein indikator dafir, wie un-6ffentlich der
offentliche raum sein kann.

am ,einfachsten” zu erkennen aber, wie 6ffentlich ein raum ist, ist es bei dem thema obdachlosigkeit.
Personen, die keinen festen wohnsitz und kein ,dach Gber dem kopf* haben, finden sich oft in der situation
wieder, aus dem ,6ffentlichen” raum entfernt zu werden. dies ist besonders der fall, wenn in den bestimmten
stadtraumen oder umgebungen kapitalistische konsuminteressen vorherrschen.
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die polizei oder ein privater security dienst (wie an bahnhdfen, u-bahnhéfen, in malls etc.) sind dabei die
ausfuhrende kraft. es wird rigoros durchgesetzt, dass der private raum nicht mit dem 6&ffentlichen raum
zusammenkommt. das schlafen, sitzen oder essen, ganz allgemein kdnnte man sagen, das leben in der
offentlichkeit wird vom staat unterbunden.

je attraktiver und gleichberechtigter ein ort ist, desto hoher ist auch die funktionsmischung.

wenn man sich innenstadte anschaut, kann man erkennen, wie die funktionsmischung eine entscheidende
rolle fur die allgemeine nutzbarkeit des raumes spielt. eine typische westdeutsche nachkriegs-
fuRgangerzone ist in den meisten fallen deswegen so unattraktiv, da die funktionsmischung nicht gegeben
ist. die einkaufstral3en sind in den allermeisten fallen zunehmend von grof3en firmen und ihren jeweiligen
filialen dominiert. die funktion einer solchen fuRgangerzone beschrankt sich auf den konsum. Orte, an denen
eine nutzung dominiert, wie in einer mall oder fulRgangerzone, fehlt die soziale mischung. aber vor allem

die soziale durchmischung ist wichtig fiir einen wirklich ,6ffentlichen” raum. denn dieser kann nur wirklich
offentlich sein, wenn er denn auch demokratisch, bzw. gleichberechtigt ist.
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EXKURS

das demokratische museum

in welcher welt kann ein museum demokratisch sein und in welcher

welt kann kunst demokratisch sein? wir kdnnen mit museen und kunst
demokratische elemente erhalten und verbessern, eventuell sogar elemente
hinzufuigen. im grof3en und ganzen ist die kunst und somit auch das museum
aber immer undemokratisch, solange die gesellschaft nicht gleichberechtigt
ist. ungerechtigkeit und ungleichbehandlung, klassenunterschiede,
sexismus, etc: sind das die gegner*innen der kunst?

ich bin im kampf mit der gesellschaft und weil} nicht, ob die kunst das
richtige mittel zum kdmpfen ist. es ist immer dieser widerspruch, denn ohne
die kunst ist das leben sinnlos. ohne sie ist das leben nur getaktet und
vorhersehbar, ein wenig wie in orwells distopischer vorstellung in 1984. aber
sie reicht auch nicht aus. so wie nichts ausreicht.

so betrachte ich mein kinstlerisches schaffen in grof3en teilen so wie meine
politische arbeit. wie kann ich ein werkzeug finden fiir die I6sung dieses
problems? die kunst hat fiir mich dabei ahnliche struktur vielleicht wie eine
politische demonstration. ihre plakate und forderungen sind veranderbar.
sie kann unglaubliche kraft entwickeln und indirekt verandern. was sie
direkt verandern kann, ist das positive zusammengehdérigkeitsgefiihl von
menschen. und dieses gefuhl ist unglaublich wichtig.

in staaten wird ungleichheit in kauf genommen. obwohl im deutschen
grundgesetz die gleichberechtigung aller menschen grundsatzlich festgelegt
ist, kann und will man diese in der realitét in vielen bereichen nicht
umsetzen. beispiele dafiir sind die immer noch existierende gender-pay-
gap, abschiebungen von menschen (die weigerung, menschen die freie
entscheidung dariiber zu Uberlassen, wo sie leben mdchten), steigende
finanzielle ungleichheiten und klassenunterschiede. eine kiinstlerische
praxis, welche gleichberechtig und 6ffentlich agieren will, stof3t automatisch
an die grenzen der gesellschaftlichen realitat. wie kann ich als individuum
die gellschaftlichen verhaltnisse verandern und gleichberechtige kunst
machen?
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EXKURS

sinnvolle sinnlosigkeiten

wie antikapitalistisch kdnnen sinnlosigkeiten sein? sinnvolle sinnlosigkeiten
sind fiir mich ein konzept der unverwertbarkeit im antikapitalistischen

sinne. die verwertungslogik des kapitalismus durchdringt alle unsere
lebensbereiche. dabei kann selbst der urlaub zur verwertung der besseren
arbeitsfahigkeit werden. wann tun wir etwas sinnvolles sinnloses?

tun wir etwas sinnvolles sinnloses, wenn wir uns versuchen zu entziehen, zu
entziehen von einer verwertbarkeit? im sinne der kunst und im allgemeinen
kann das bedeuten, etwas unverkaufliches zu ,produzieren®. aber selbst
dabei kann es teilweise nicht verhindert werden, dass dinge kommerzialisiert
werden. der kapitalismus hat in seiner verwertungslogik in der vergangenheit
die abwegigsten und widerstandigsten regungen geschafft zu verkaufen.

auf der suche nach dem neuen vermaktungspotenzial ist der kapitalismus
und unsere unbandige konsumwut immer dabei, antikapitalistische regungen
zu kommerzialisieren.

auch auf dem kunstmarkt ist dies zu beobachten. die vermarktung folgt

stets dem geschmack der zahlungsstarken. inwiefern ist es dabei Gberhaupt
moglich, antikapitalistische kunst zu machen?
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interview

WOLTER: ja, also es war klar, das maritim macht zu, das hotel ist verpachtet ans land fur drei jahre.
alle mitarbeiter entlassen, alle, wir auch.

ICH: ah, sie waren schon mal entlassen?

WOLTER: ja, betriebsversammlung, der geschaftsfihrer war da: ,die situation ist jetzt so, wir haben
entschieden, alle missen gehen®, also wurden wir gekindigt, sozialvertraglich mit sozialplan, sowas alles.
in einer kleineren veranstaltung fiel dann aber noch jemand auf: ,wer betreut denn dann das haus?“ das

waren wir zwei dann.

SONNABEND: weil er ist elektriker und ich bin klempner.

WOLTER: das erganzt sich gegenseitig, man kommt dann Uberall durch und das war dann die situation.
dann waren wir also nach wie vor beim maritim angestellt, das ist ja noch bis 2020 maritim-eigentum
gewesen, nur eben fir drei jahre verpachtet. ja, und dann kamen die flichtlinge ab 1. oktober 2015. ja,
das haus war voll, voller wie es noch nie war, also total Uberbelegt. also ich sag mal, wenn wir als hotel
ausgebucht waren, da waren wir vielleicht, also wenn alle zimmer belegt waren, vielleicht 400 leute. hier
waren Uber 700 menschen drin.

WOLTER: ja, also wir waren damals, glaube ich, knapp 40 leute in der technik. da waren aber schon, glaube
ich, vier oder funf kraftfahrer dabei. der bereich gehdrte mit zur technik. ja, da gab es keine grof3handler

wie heute. man musste zur Ipg fahren und was holen. also hier, die champignonzucht in zwinschdner. das
musste man alles holen. und da war man froh, dass man es hatte. viele haben das nicht gekriegt. ich weil}
nicht, wo die champignons dorthin gingen, aber im konsum habe ich die nie liegen sehen, aber im interhotel
gabs die.

wir haben auch zwei tischler gehabt. schlosser weild ich jetzt gar nicht, wie viele wir insgesamt schlosser
hatten. und klempner.

SONNABEND: klempner waren es einige. das waren bestimmt sechs oder so.

WOLTER: einige von den kollegen mussten dann auch in schichtarbeit.
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damals war rund um die uhr jemand da. also am tag Uber alle. und dann gab es noch eine spatschicht
und noch eine nachtschicht. wenn was ist, damit gleich einer was machen kann. also alles was mit
strom zu tun hat, da waren schon, glaube ich, zwei oder drei fernmeldetelefontechniker, bmsr-technik.
betriebsmesssteuer- und regelungstechnik.

SONNABEND (/acht). das war friher.

WOLTER: schlosser, klempner, tischler. maurer hatten wir auch, drei, glaube ich, oder vier sogar. die haben
in irgendeiner ecke im haus immer was gemacht. und noch eine fremdfirma fallt mir ein!

SONNABEND: die palette.

WOLTER: die maler. wir hatten immer von einer genossenschaft hier in halle, bgh palette nannte sie sich,
standig zwei mann hier im haus. die hatten dann immer entweder 6ffentliche bereiche neu zu machen oder
zimmer. die haben standig ein, zwei zimmer am wickel gehabt, wo sie gerade mal neu tapeziert haben.

ICH: waren die 40 leute, waren das nur manner in den handwerksbetrieben?

WOLTER: jein. dazu gehdrte natirlich auch die leitung der technik. die hatten den technischen leiter, den ich
auch kannte, und dann noch zwei damen in seinem vorzimmer, sekretarinnen.

SONNABEND: das stimmt nicht, die frau ebenstein war auch technisch.
WOLTER: die kam spater. die frau ebenstein gab es 1987 oder 1988 erst.
das war eine ingenieurin und die hat dann den technischen leiter gemacht.
der war auch noch da, die technik ist noch ein bisschen aufgesplittet worden.

SONNABEND: wenn noch ein posten gebraucht wurde, dann wurde da noch einer dazu genommen.

WOLTER: ja, sie war dann werkstattleiterin und dann gab es noch einen da oben, der hat sich so um
groéRere rekonstruktionen gekiimmert.
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ICH: ich mache einen audioguide, so wie im museum. zu drei kiinstlerischen objekten, die nicht existieren.

WOLTER (lacht): hmm...

ICH: also einerseits zu diesem blitzableiter, das ist ein blitzableiter hier vorne an der saule, oder?

WOLTER: ja.

ICH: genau, der blitzableiter also und diese drei schilder dort vorne, da wo riebeckplatz, riebeckplatz dran
steht, hier vorne an der ecke.

SONNABEND: wo ist es? ich weil} nicht wo ihr meint.

ICH: die drei schilder: riebeckplatz, riebeckplatz, wo dieses doppelschild vorne ist, direkt geradeaus.

SONNABEND: ach hier, da, das. der wegweiser da draufen.

WOLTER: wo ist der blitzableiter?

SONNABEND: unserer, der hier an der saule.

WOLTER: und das ist ein kunstobjekt?

ICH: ja, das ist jetzt ein kunstobjekt, also jedenfalls in meiner welt, und dort vorne dieses beet ist auch noch
eins.
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